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Resumo: O artigo apresenta duas noc¢Ges da filosofia do tragico
(liberdade e consciéncia), propostas pelos artistas-pensadores
Friedrich Schiller e Albert Camus. Os dois dramaturgos escreveram
longos ensaios para pensar o tragico como uma proposicdo estética,
um modo de vida e uma hermenéutica.
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A partir de um curioso interesse em criar uma cartografia para a tragédia grega,
Aristoteles funda, através da Poética, uma sistematizacdao dos estudos literdrios.
Podemos dizer que, dentro do discurso da teoria da literatura, a arte poética aristotélica
se estende da natureza da tragédia até os efeitos causados por ela, do carater de
verossimilhanca as figuras de linguagem tidas como pertinentes em sua construcao.
Nota-se que, embora o pensador grego tenha discorrido sobre a poesia tragica no
ambito do género literdrio, a ideia do trdgico nao foi seu objeto de analise.

A decisdo de tornar Edipo ponto de partida para seu exercicio critico e didatico,
com o intuito de orientar seus contemporaneos sobre os meios mais assertivos para
criacdo de uma tragédia, ndo é para Aristdteles, pensar a trajetéria tragica de Edipo. A
decisdo do filésofo grego em escolher a saga edipiana aponta que, mesmo exercendo
uma critica de ordem literaria, o drama de Soéfocles raptou o pensador de certa maneira.
Dentre tantas tragédias ja escritas na época, o que, de fato, na trajetdria de Edipo tenha
fisgado Aristételes transforma-se numa questdo que deseja ser pensada. A tragédia se
sobressai como foco de analise na poética aristotélica. A partir do século XVIII, o termo
poética sera visto como um sistema coercivo, normativo, a fim de estabelecer uma
forma de escritura do texto dramatico. Na concep¢do de Peter Szondi, a partir de alguns
filésofos como Schelling e Hegel, surge o pensamento tragico: “Desde Aristoteles ha
uma poética da tragédia; apenas desde Schelling, uma filosofia do tragico” (SZONDI,
2004, p. 23).

Segundo Szondi, os fildsofos que investiram num projeto de conceituar a questao
tragica se distanciaram das analises das obras, transformando essa no¢ao ao mesmo
tempo considerada como uma proposicao estética, um modo de viver ou hermenéutica
em dificeis teoremas filoséficos. Se o proprio texto guarda suas relagdes com outras
midias, outros campos do saber, entdo, percebemos que os conceitos se desdobram na
obra em movimentos ondulares: ndo é somente de dentro para fora, nem de fora para
dentro. Nesta perspectiva, Szondi sugere recorrer a prépria acao, ou seja, ao drama (em
seu sentido etimoldgico) como ponto de partida para se pensar o tragico; nem
definicGes que possam ser previamente aplicadas aos textos, nem forcar que eles se
relacionem forcosamente com as teorias ja determinadas, “como o conceito de tragico

se ergue desastrosamente da concretude dos problemas filoséficos até as alturas da

138

REVISTA OLHARES | N 12 | WOL NUCLED DE F"_IELI"_-'“-'-'_EiEE LUMUDRGE | 2022



abstracdo, é preciso que ele baixe até o nivel mais concreto das tragédias” (SZONDI,
2004, p. 85).

A tragédia é uma patria onde cabem paixdes dilacerantes, arrebatadoras,
paralisantes e fatais. Lugar de exterminios, surtos, incestos, parricidio. Arena povoada
simultaneamente por reis e escravos, deuses, fantasmas e rainhas. Infanticidas. As
bandeiras hasteadas sdo erguidas ao longo dos séculos para demarcar um campo
preciso: espaco deflagrador de rupturas com os valores morais. Desde os textos tragicos
escritos na antiga Grécia, soma-se a eles o esforgo, no decorrer dos tempos, de preservar
0 género que garante toda forma de vivéncia possivel ao sujeito. Os inumeros
personagens que compdem essa rede possuem uma estranha liberdade de decisdo: se
por um lado o destino edipiano é devassado pelas divindades, em contrapartida, a figura
tragica mais emblematica elege a cegueira como expressao de sua liberdade.

Nota-se que a questdo trdgica suscita grande interesse por parte de filésofos,
criticos literdrios e dramaturgos, tendo ressoado no final do século XVIIl com destaque
em Friedrich Schiller, escritor e tedrico do tema. Este autor dedica inUmeros ensaios e
criacOes literarias baseando-se no pensamento e na estrutura da tragédia. Seus estudos
incitam discussdao, uma vez que Schiller vé na expressao tragica, a constatacdo da
filosofia kantiana, fundamentada no juizo moral, na busca da verdade e na apreciacao
estética através do entendimento. Segundo o dramaturgo alemao, o objeto artistico tem
necessariamente de agradar a razao, caso seja moderado pela representacdo. A tragédia
combina entendimento e dor, isto &, forcas morais e forcas naturais, respectivamente:
“O género literario que nos proporcione o prazer moral em elevado grau tera de servir-
se, por essa mesma razao, dos sentimentos mistos, deleitando-nos através da dor. Isso
é que faz, sobretudo, a tragédia.” (SCHILLER, 1964, p. 21).

A teoria estética proposta visa conjugar as representacdes artisticas com uma
finalidade moral. O estado ludico transforma-se num meio empregado para atingi-la
plenamente, porém esse labor da arte sé se torna possivel através de um espaco
irrestrito de liberdade, em que a tragédia venha a encenar os desejos mais avassaladores

da humanidade, sem censura,

Sé cumprindo seu efeito estético mdximo é que ela ird exercer uma
benéfica influéncia sobre a moral; mas sé ao praticar a sua inteira
liberdade é que pode cumprir o seu supremo efeito. (SCHILLER, 1964,
p. 22).
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A nocdo tragica schilleriana afirma a tragédia como o lugar de atrevimento e
audacia, visto que uma cultura faz uso de sua arena para trair um aparato de dogmas e
valores inerentes a sua tradicdo. Dai decorre uma importante contribuicdo de sua
poética, no tocante ao conceito de liberdade que delicadamente vai se desdobrando: o
herdi tragico assombra o leitor através de sua decisdo.

Indo na via contraria da reflexao aristotélica, Schiller desconhece que o terror e
a piedade surjam como efeito de assombro sobre o destino do heréi. O fato de Antigona,
a exemplo, ter sido enterrada viva ou Lady Macbeth ter sucumbido a loucura nao atinge
um grau suficiente capaz de horrorizar o sujeito comum. Ambas desconsideraram leis
atuantes em suas respectivas zonas de convivéncia. A decisdo de se insurgir contra a
forca moral é que, segundo o dramaturgo alemdo, apavora, uma vez que esses
personagens agem em consonancia com sua forca de vontade e crencas, apesar de

estarem em desalinho com o bom senso e o senso comum:

Por outro lado, todavia, qudao admirdvel e indescritivelmente
grandioso ndo é preferir ousadamente a mais grosseira contradicdo a
inclinagdo a ver-se em desacordo com o sentimento moral, e isto tao-
sO para agir em harmonia com o superior dever moral, a contrariar o
maximo interesse da sensibilidade e a infringir as regras do bom
senso? (SCHILLER, 1964, p. 22).

Bem ou mal, coerente ou ndo, nota-se que a questao da moral transformou-se
em um recurso dramatico que muitos autores esforgaram-se por manter em suas obras,
atualizando para seus devidos contextos histéricos seu teor de relevancia. Obviamente
gue toda tragédia, escrita em qualquer época, traz sua diferenca e produz sua
especificidade, ao passo que nao é reduzida por esta ou aquela estratégia de construgao
literaria. Porém, seja ela atica, moderna ou mesmo contemporanea, o desrespeito aos
cddigos e comportamentos dominantes impde uma nuance tragica. Vale mencionar o
texto Hordcio, escrito por Heiner Muller (2003): Horacio ndo titubeia em assassinar
aquela que lamenta a morte de seu rival, mesmo sendo esta mulher sua irma. O herdi
miulleriano é posto em julgamento popular e morre primeiro decorrente de sua propria
ideia de justica, assassinando um ente familiar (sua irma), pois cré como inadmissivel o
sofrimento pelo inimigo, sacrificando a vida em nome de uma coletividade cuja prdpria

unidade e identidade desconhece, mas a chama de patria e humanidade. Morre
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contraditoriamente pelas maos do povo, que visou ao longo da vida defender, mas que
nao o perdoou.

A agao heroica é sobretudo interessada. O auge da teoria schilleriana toma como
fundamento o pressuposto de que a afirmagdo moral compensa a morte — neste aspecto
tanto um virtuoso quanto um criminoso se igualam —, pois cada um segue a risca suas
proprias éticas, cumprindo com satisfagao sua sina, uma vez que moralidade consta ai
também como sinonimica da razado, independentemente desta legislar sobre boas ou
mas condutas. O avanc¢o de Schiller é tornar possiveis outros olhares a respeito da
principal figura da tragédia. Ao agir em conformidade com o que julga certo, necessario,
coerente, lago, vildao shakespeariano, deixa de ser nesta perspectiva de leitura um

sujeito do mal.

Quando Timoleonte, de Corinto, manda assassinar Timoéfano, seu
irmao amado, mas ambicioso, porque a sua opinido acerca do dever
patridtico o prende ao exterminio de tudo que ponha em perigo a
republica, vemo-lo, ndo sem terror e abominacdo, cometer esta acao
antinatural e tdo contrdria ao sentimento moral. No entanto, a nossa
abominacdo dissolve-se logo no mais alto respeito a virtude heroica, a
qual mantém as suas sentencas contra toda influéncia da inclinacao.
[...] Exatamente nos casos em que nosso entendimento ndo estd a
favor da personagem, é que se reconhece quanto sobrepomos a
obediéncia ao dever a adequacdo a fins. (SCHILLER, 1964, p. 25).

Nota-se o avanco da teoria schilleriana em fraturar de certa maneira a dicotomia
entre o bem e mal, em relacdo a realidade dos personagens das tragédias. As qualidades
do homem bom s3ao mutantes, cabendo a cada época instituir sua pedagogia dos bons
valores. Quando Antigona (2009) viola a ordem do rei em defesa do enterro de seu
irm3o, estando a par das consequéncias deste delito, a filha malograda de Edipo sai em
defesa de uma honra familiar que ndo impedird sua morte. Essa liberdade de acdo da
personagem torna-se contraditdria: ela s6 sai em defesa do corpo por sentir-se
responsavel pelo destino da familia. O paradoxo se instala, uma vez que Antigona quer
libertar alguém (mesmo que seja um corpo morto de uma ordem tiranica), por estar
presa a um colapso familiar, a uma heranca.

Essa atitude confirma outra lei, talvez mais cruel e sarcastica em relacdo aos
herdis tragicos classicos: abrem mao de sua prépria historia em prol da histdria abstrata

da patria, do sangue e dos povos. Schiller ndo problematiza esse sim de Antigona,
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entendido por ndés como uma afirmacdo para a morte, pois sua leitura o considera
apenas como uma necessidade de estar em ajuste com um juizo, uma razao: “Mas o
sacrificio da vida a servico de um objetivo moral ganha um alto sentido final, porque a
vida nunca é importante por si mesma, como fim, mas tdo-sé como meio para os fins

morais”. (SCHILLER, 1964, p.22)

As andlises do dramaturgo e médico alemao estdo ainda comprometidas com
uma légica cujo binarismo recai no par causa-efeito, pois silenciosamente perpassa nos
seus escritos o problema da compensacdo. Em outras palavras, o sacrificio schilleriano
faz com que a afirmag¢dao moral, isto é, morrer em favor de uma crenga ou dever possa
compensar a perda da vida.

Os estudos sobre o tragico jogam com outros campos do saber quando ajudam
a pensar a nocao de liberdade. Albert Camus (2006) tensiona essa questado, sustentando
a tese de que os homens ndo sdo livres e que precisam se haver com esse fato. Tece
uma teoria cuja tragicidade é a conquista de uma consciéncia por parte do sujeito de
sua propria situacdo. A liberdade com a qual trabalha, esclarece, ndo é a metafisica,
segundo a qual o individuo possui livremente direito de escolha. Esta tradicdo de
pensamento desconsidera a forca dispendida pelos contextos histdrico, politico e
artistico que o circundam e por outra forca que o agita, descrita por Freud no inicio do
século XX como o inconsciente.

Camus lapida posteriormente um emaranhado de reflexdes durante a Segunda
Guerra Mundial sobre o que nomeou de uma filosofia do absurdo. Nela, a liberdade
insinua-se como um experimento, um exercicio individual, ja que nem o Estado nem os
sistemas de conhecimento oferecem-na como prioridade nas suas travessias

discursivas:

Para permanecer fiel a este método, ndo tenho nada a ver com a
liberdade metafisica. Ndo me interessa saber se o homem é livre. S6
posso experimentar minha prépria liberdade. E sobre esta ndo posso
ter nogdes gerais, somente algumas aprecia¢des claras. O problema da
“liberdade em si” ndo tem sentido. Por que estd ligado de uma outra
maneira ao problema de Deus. Saber se o homem é livre é saber se ele
pode ter um amo (CAMUS, 2006, p.67-68).

Os valores modernos fizeram da liberdade uma condicao inerente a vida de todo

individuo, sem alerta-lo, porém, para o carater abstrato de seu conceito, uma vez que
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as sociedades sdo regidas por um coletivo de éticas e moralidades que restringem seu
pleno exercicio. Desde o corpo ao uso da lingua, o sujeito vé-se diante de duras
imposicdes, nas quais seu carater edifica-se através de leis. Vale ressaltar que o herdi
trdgico na otica schilleriana esta envolto em modos de aprisionamento, uma vez que

nota em sua acdao um sentido e uma verdade.

Se ha uma liberdade possivel, ela é, segundo Camus, absurda. Neste caso, o
dramaturgo argelino joga com o esquema de uma consciéncia trdgica cuja principal
tarefa se volta para a desalienacdo do vivente: em vez de uma liberdade mascarada, a
revolta. Este termo funciona, neste modo de pensar, como uma chave, ja que revoltar-
se quer dizer cultivar uma forga diante de um destino dilacerador. A nogao tragica
proposta e vivenciada pelos seres de ficcdo de Camus nega contundentemente a
maneira que os herdis operam suas vidas, pois a morte consentida ndo resulta, nesta
perspectiva, como um ato libertario, transfigurador da situacdo, mas constata que o

sujeito foi superado pela total auséncia de sentido:

Consciéncia e revolta, estas recusas sdo o contrario da renuncia. Pelo
contrdrio, tudo que ha de irredutivel e apaixonado num coracdo
humano, lhes insufla animo e vida. Trata-se de morrer irreconciliado,
nado de bom grado. (CAMUS, 2006, p.67).

O pensamento tanto de Schiller quanto de Camus encontra-se a partir do
momento em que o herdi tragico é, dentre todos, quem abusa de sua liberdade de acédo,
porém o escritor romantico alemao entende esse ato como uma conduta interessada,

geradora de transformacdes:

Os herdis sdao tao sensiveis aos sofrimentos todos da humanidade
como qualquer pessoa, e os faz herdis é justamente o fato de sentirem
o sofrimento intensa e intimamente, sem que este os subjugue. Amam
a vida tdo ardorosamente quanto nds outros, mas esse sentimento
ndo os domina a ponto de ndo poderem sacrifica-la quando o exigem
os deveres de honra ou da humanidade. (SCHILLER, 1964, 105-106)

Nota-se ai que o herdi trdgico difere em muitos aspectos do homem absurdo. O
primeiro é entendido por uma tradicdo filoséfica como um modelo, icone de uma
tradicdo literdria tanto narrativa quanto dramatica, cujo modo de agir servird como
referente, um lugar de memdria, integrando, portanto, uma pequena mitologia. O herdi
deseja uma distancia do homem comum, além de ser aquele que trabalha, tendo em

vista o compromisso com o eterno, instancia que promete fixar seu nome na
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posteridade e transforma-lo em simbolo maior de uma época. A modernidade produziu
o Fausto (2004), personagem goethiano, cujo desejo se volta para manutenc¢do a
qualquer preco da infinitude de seu corpo e alma. Se ha um engano na principal
personagem tragica moderna, é sua desisténcia do tempo presente. Projeta-se mesmo
sem sua carne para um tempo vindouro onde nada assegurard a permanéncia de suas
acoes.

Quanto ao personagem absurdo, opta por preservar a pobreza de seu nome, ja
que sua assinatura nao visa a ser o repositério de uma cultura nacional ou linhagem
familiar. Decide viver num mundo considerado escasso, ja que desconhece a existéncia
de nobrezas, bandeiras e divindades. O herdi, que no absurdo volta a ser homem, ou o
homem que desiste de sua condicdo heroica, possui consciéncia de seus limites, por isso

ndo pode, desse modo, arriscar sua Unica precaria garantia: a vida:

Em certo ponto do seu caminho, o homem absurdo é solicitado. [...]
Pedem-lhe para saltar. Tudo o que ele pode responder é que nao
entende bem, que isso ndo é coisa evidente. S6 quer fazer justamente
aquilo que entende bem. Afirmam que aquilo é pecado de orgulho,
mas ele ndo entende a nog¢do de pecado; talvez o inferno esteja ao
final, mas ele ndo tem imaginacdo suficiente para vislumbrar esse
estranho futuro; talvez perca a vida imortal, mas isso lhe parece futil
(CAMUS, 2006, p. 65);

Dentre os géneros literdrios, a tragédia é possivelmente aquele que mais
trabalhou com a nocdo do herdi, porém o espaco destinado a essa figura possui suas
rugas e desdobramentos, transformando-se sim em um modelo, mas fotografado em
multiplas poses. A postura de suas atitudes impossibilita que variados e multiplos
exercicios criticos o engesse em uma forma Unica. Ele, o herdi, faz reviver os estudos
sobre o tragico, insiste através da poténcia de suas a¢des, além de forcar aqueles que se
expOem a participar de sua travessia a elaborar algumas constantes indagacées: o que
quer alguém que diz morrer por amor? Que energia se agita nesse vivente e o leva
abismar-se? O que deseja aquele que desafia todo o emaranhado de leis?

No meio de tantas respostas (todas possiveis e insatisfatorias), resta ao leitor que
se destina a participar dessas minuciosas trajetdrias apenas um conjunto disforme de
experiéncias. O destino do heréi ou suas escolhas podem ser a histéria de qualquer
sujeito. Em todo caso, concordamos com a maxima aristotélica de que seja 1a qual for

sua vereda, ela sempre assustara em qualquer contemporaneidade. Dai, podemos
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justificar as retomadas e a curiosidade de pensar a teoria tragica. Sendo que, em cada
uma dessas passagens, é o leitor o Unico sobrevivente, ao lado de um siléncio mais

especifico e perturbador.
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